Guerras de Independencia y cine.

Las guerras en general se difunden, hoy mas que nunca, a través de los medios
de comunicacion oral, escrito, audiovisual, via satélite, y especialmente a través de
la red global: Internet. La gran diferencia respecto a las guerras del siglo XX es la
inmediatez, lo que ha traido como consecuencia que desde la Guerra de Vietnam
podamos desayunar, comer o cenar, con la informaciéon en tiempo real, y que

ahora, con el siglo XXI, caminemos con ella a través de las redes mdviles.

Desde la proclama y la tarjeta postal utilizada en 1800 como vehiculo de
propaganda politica y militar, la comunicacion por radio y morse utilizada en 1900
en las guerras nacionalistas, la fotografia en la I Guerra Mundial, y a la
comunicacion multidisciplinar de la actualidad, ha llovido mucho. La tecnologia, ha

cambiado la forma de ver y consumir la realidad.

Si a esto le afiadimos que en los albores del siglo XX naci6 el cine y con ello el
arte de la representacion filmica, podemos decir que la realidad sobre la guerra y
los conflictos fronterizos, son muchas veces observados bajo un prisma de
aparente objetividad, dentro de los postulados ideoldgicos y narrativos del

guionista-director-editor-productor-emisor.

Como productor audiovisual, y en relacion a las guerras europeas, he vivido la
experiencia reciente de representar para el cine y la television, algunos
acontecimientos relacionados con la Guerra de la Independencias espafiola y las
guerras de independencia de América Latina. Estos apuntes que presento, casi
como un anecdotario de hechos, pretenden acercar al lector a la carrera de
obstaculos a los que nos enfrentamos para crear obras audiovisuales, y transmitir

el conocimiento.

Ante el interés despertado por las conmemoraciones de los Bicentenarios de la
Guerra de la Independencia espafiola y de los Sitios de Zaragoza en 1808, de las
Independencias Iberoamericanas 1808-1825 y de la Constitucion de Cadiz en

1812, me plantee como productor audiovisual de qué forma podia acercarme a ese



tiempo histdrico, a sus héroes y heroinas, a sus consecuencias, y en qué medida
podia aportar bajo el prisma de la indagacién, representacion y divulgacion, un

grano de arena.

Corria el afio 2006, y dos asuntos vinieron a mi memoria. En primer lugar, la
historia de Xavier Mina y su arriesgada aventura mexicana, y en segundo lugar, la
recuperacion de la memoria sobre las mujeres iberoamericanas que tan
ejemplarmente dieron su vida por la libertad americana, y esto ultimo, a partir del
mito de Agustina de Arag6n, heroina militar, esposa, madre y mujer en tiempos de

oscuridad.

Para abordar estos asuntos, habia que establecer una disciplina y rodearse de
asesores e investigadores, de estudiosos, de guionistas y realizadores, y de
colaboradores eficaces, que tuvieran predisposicion a acompafarnos en una tarea

no exenta de dificultades de produccion y lagunas de conocimiento.

Xavier Mina, suenos de libertad.

Sobre la vida de Xavier Mina, hay mucho que contar. Hoy, sabemos un poco mas
gracias en gran parte a Manuel Ortuio, doctor en Historias de América y apreciado
en Espafia, Francia, Inglaterra, Estados Unidos y México como el mayor entendido
en el general Mina, y autor de varios libros: “Vida de Mina: guerrillero, liberal,
insurgente” (Editorial Trama, 2008) y “Expedicion a Nueva Espana de Xavier Mina:

materiales y ensayos” (Universidad Publica de Navarra, 2006).

Tiene Mina una vida impresionante, brava, corta y poliédrica, segun con la
optica con la que se aborde: politica, militar, estratégica, revolucionaria, histdrica,

documental, y segtin se haga, desde Espafia o desde México.

Corria el afio 1989. Javier Nart, abogado, tertuliano, gran viajero y arriesgado
periodista de guerra, muy preocupado por toda clase de informacion
histéricamente contrastada, y en ese tiempo televisivo, fiscal en el programa

Tribunal Popular, me habia sido presentado y coincidimos en el puente aéreo de



Madrid a Barcelona. Me acuerdo muy bien, pues me hallaba produciendo en
Barcelona “Si te dicen que cai....”, pelicula que dirigia Vicente Aranda sobre la
novela de Juan Marsé, y teniamos muchos problemas con el plan de trabajo, pues
Antonio Banderas libraba los lunes en teatro en Madrid, y ello nos obligaba a hacer
malabarismos; Javier, me coment6 su interés por Francisco Javier Mina, del cual
Antxon Eceiza habia hecho un largometraje: “Mina, viento de libertad” (1977),
rodado en México, con grandes dificultades econémicas. Como es habitual en
Javier, quedamos, y trajo bajo su brazo, un fajo de documentos, dibujos, anécdotas,

imagenes y una inyeccion de voluntad incombustible.

Logré hacerme con una copia VHS de la pelicula de Eceiza, facilitada por la
Filmoteca Mexicana, gracias al apoyo del Instituto de Cine Cubano (ICAIC) y su

director, Camilo Vives, que intercedio en la gestion.

Por casualidades de la vecindad, coincidiamos todos los veranos a finales de
los 80, el director Juan Antonio Bardem y yo, en la playa de Heliopolis en
Benicassim, y le comenté el interés con que Javier Nart me habia hablado del
general Mina, y la vibrante y apasionada vida que habia tenido. Nos pusimos
manos a la obra, y Bardem, Nart y yo, presentamos un proyecto de ficciéon de cinco
episodios a TVE, que no vio la luz, suponemos por el desconocimiento del

personaje y el presupuesto elevado que dicho proyecto tenia.

La busqueda de referencias es un hecho habitual que los productores tomamos
para desarrollar proyectos audiovisuales. “Sharpe” era nuestra referencia de ayer
para la ficcidn; la serie britanica producida por ITV, basada en las novelas de
Bernard Cornwell, que describe las hazafias de un teniente de fusileros del ejército
britanico. La primera novela, “Sharpe y el aguila del imperio. Las aventuras del
fusilero Richard Sharpe” (Editorial Edhasa, 1997), fue publicada en 1980, y la serie

se convirtio en un éxito de audiencia internacional.

En la primavera de 2006, aproximandose el Bicentenario, Javier Nart, con el
que suelo compartir proyectos e iniciativas, insistio con el personaje y me propuso

una cita en Valencia para conocer a Manuel Ortufio, historiador, hombre ejemplar y



dedicado, casi con exclusividad, a la vida y obra del insigne Xavier Mina, apodado
“el estudiante”. A Xavier Mina no hay que confundir con su tio Francisco Espoz y
Mina, el cual tomo el apellido “Mina” de su sobrino por sus dotes de estratega en el
denominado Corso Terrestre, y singular protagonismo, en la guerrilla contra el
francés, en el frente de Navarra y Alto Aragon. Canje de este apellido, lapsus
historico, o falta de aclaracién deliberada en los libros de texto durante los afos de

la Dictadura, por su denodada defensa de las libertades.

En el proceso de gestacion de toda obra audiovisual de caracter documental, o
con incorporacion de personajes de ficcidn, lo que se llama docudrama, como es el
caso de la produccion “Xavier Mina, suefios de libertad. Los Sitios de Zaragoza”

(2006-2008), se suelen establecer pautas definidas para acometer la produccidn.

Con lo primero que tenfamos que contar era con un patrocinador entusiasta y
conocedor del personaje, y lo hallamos en la Fundacién Zaragoza 2008, en su
Comisario, José Antonio Armillas, en su director, Jesus Angel Gonzalez, y en el
empuje del Alcalde de Zaragoza, Juan Alberto Belloch, presidente de dicha
Fundacién. A partir de esta apuesta decidida por un ideal, comenzamos la
investigacion y los parametros por los que se debia mover el proyecto. Para ello
era necesario, contar con la cesion de los derechos de la biografia “Vida de Mina:

guerrillero, liberal, insurgente” de Manuel Ortufio (Editorial Trama, 2008).

El pitch de este proyecto rezaba:

“Mina, natural de Otano (Navarra), estudio en la Universidad de Zaragoza y tras
los primeros ecos del dos de mayo de 1808, arrastré el cuadro de Godoy por las
calles de Zaragoza liderando la revuelta estudiantil.

Mina se convirtiéo mas tarde en cabo del Corso Terrestre del Alto Aragon y en el
primer guerrillero reconocido por las Cortes de Cadiz.

Fue perseguido por Napoleon y encarcelado en el castillo de Vincennes, Paris.

Tras su vuelta a Espafia, Mina fue perseguido por Fernando VII, por abrazar la

Constitucion de Cadiz, y huyo a Inglaterra.



En Londres, fue acogido por lord Holland y los Wigs, liberales britanicos, y
convivid con los liberales espafioles (Blanco White y Florez Estrada) y los liberales
americanos (Fray Servando, Bello, y Fagoaga).

Fue tal el entusiasmo y valentia que transmiti6 Mina, que logré reunir una
expedicion transoceanica formada por un grupo de oficiales de diferentes
nacionalidades, con la finalidad de apoyar a Morelos. Esta expedicién, mas tarde
denominada, “los 300 de Mina”, parti6 en 1816 del puerto de Liverpool y
desembarco en Norfolk (Virginia).

Tras pertrechar a sus tropas y reunirse con el general Winfield Scott, parti6
hacia Haiti y se entrevisté con Simo6n Bolivar. Tras una estancia breve en la isla,
penetré en México por Soto la Marina, y al frente de la Division Auxiliar de la
Republica Mexicana, se convirti6 en comandante del ejército independentista
mexicano. Su leyenda se acrecentd con guerras reldmpago, ganando significativas
batallas al ejército realista.

Fue apresado en El Venadito y fusilado de forma ignominiosa de espaldas, pues
la corona espafiola le consideraba un traidor, en el Cerro del Bellaco (Guanajuato)
por un Batallon de Fusileros de Zaragoza. Corria el afio 1817, Mina tenia 28 afios.
Sus restos se hallan en el monumento a la Independencia, llamado “El Angel” en el
Paseo de la Reforma de México DF, alrededor de una estatua central del cura

Hidalgo, y en comparnia de Morelos, Guerrero y Bravo.”

Elegi y propuse a Albert Solé, realizador que estaba finalizando “Bucarest, la
memoria perdida” (Goya 2009), para que tomara este envite y escribiera el guion y
realizara la pelicula. El tandem, Nart como introductor y conductor; Ortufio como
asesor, entrevistado y supervisor; Jesus Maroto, presidente del Foro para el
Estudio de la Historia Militar de Espafia, como especialista audiovisual en la Guerra
de Independencia (“Guerra de la Independencia: imagenes de cine y television”,
Cacitel. 2007); el actor Joan Picd, como intérprete de Mina, y la actriz mexicana
Lazua Larios, como la bella Rita, permitid crear un equipo que superaria la prueba

con creces.

Albert Solé organiz6 un guioén, con una trama compleja que discurria a

diferentes niveles y en paralelo, y en la que se mezclaba la iniciativa de un



investigador (Nart), que va en busca de Xavier Minal; un actor (Picd) que se
prepara ante el espejo para dar forma a su personaje en la ficcion en varios
escenarios: los Sitios de Zaragoza, el castillo de Vincennes, la casa de lord Holland,
el Fuerte del Sobrero y el Cerro del Bellaco; unos investigadores, a la cabeza,
Manuel Ortufio, y aportaciones de Mark Lawrence, Jean René Aymes, Alvaro
Matute, Isauro Rionda, que van desgranando sus impresiones a través de
diferentes localizaciones de Espafa, Francia, Inglaterra y México; un estudio de los
principales documentos e iconografia de Mina y su tiempo; y la presencia de
escenas singulares y personajes frikis que afiaden actualidad y sirven de enlace

entre el pasado y el presente.

Aprobada esta estructura a finales del 2007, elaboramos un plan de trabajo de
seis semanas de grabacidn digital, en cuatro paises, lo que nos permitio determinar
el presupuesto en algo mas de quinientos mil euros. Asi pues, apalabrados los
intervinientes y equipo técnico, busqué los apoyos necesarios para conseguir la

financiacion y fijar la fecha de inicio.

Aunque contamos con los patrocinadores mencionados, al que se le afiadio el
Gobierno de Aragon, el desconocimiento sobre el personaje y las lecturas que del
documental podian surgir, hacia dificil la participacidon de otras instituciones, y al
principio fue un rosario de noes o noes a medias: SECC, TVE, Comision
Bicentenario, Bicentenario de México, Canal 22 de México, Aragon TV, Gobierno de

Navarra y Ministerio de Defensa.

Cuestion principal, no podiamos iniciar la preproducciéon hasta que no se
incorporaran los emisores en abierto en Espafia, y lograramos equilibrio

presupuestario.

Para hacer mas patente la importancia de nuestro objetivo: investigar,
esclarecer y unir, los desconocimientos bipolares de ambos continentes sobre la
figura de este magnifico atlantista, decidimos potenciar la presentacion, haciéndola
mas atractiva, clarificando contenidos y resaltando lo que nos une con

Iberoamérica.



Los participantes mencionados se fueron posicionando en el primer semestre
de 2008 de forma escalonada, hasta que tuvimos un principio de equilibrio
presupuestario. Se encendi6 la luz verde, y pudimos comenzar. Ah!, ahora habia
que financiar casi medio millén de euros en contratos, y la crisis comenzaba a

asomar.

Este aspecto de la financiacion es totalmente desconocido por el publico
espafol. Evitemos el término “subvencién”, que lleva a considerar como una
dadiva las ayudas que recibe el productor espafiol, que salvo la excepcién de
proyectos de caracteristicas especiales y/o a nuevos realizadores que concede el

ICAA (Instituto del Cine y Artes Audiovisuales), no son a fondo perdido.

Un productor tiene que anticipar las ayudas y los contratos de cesién de
derechos que firma con las televisiones y otros organismos, tiene que anticiparlos
para financiarse, recurriendo al préstamo bancario, lo que representa, salvo en las
participaciones de coproductores, responder con oscilaciones de mas del 60% del
presupuesto del proyecto con sus bienes personales o, si la compafiia productora
tiene una base patrimonial soélida, respondiendo la propia compaifiia. Esta
modalidad cambia los parametros de riesgo del productor, cuando el proyecto es

un encargo de la television, o la televisidn lo coproduce mayoritariamente.

Una de las cuestiones que menos clara tiene el publico espafiol es que los
productores de cine y television, excluyendo las series, fabricamos prototipos,
piezas Unicas, de elevado coste de fabricacion, y de amortizacion lenta o muy lenta.
Este prototipo tiene que acudir a todas las ventanas posibles de explotacion: salas
de cine, video rental, dvd, pay per view, television bajo demanda, television en
abierto, cable, satélite, Internet, moviles, y acudir al patrocinio y al product
placement (producto en escena), o si el proyecto tiene posibilidades, iniciar el
desarrollo del plan de negocios del producto contando con posiciones claras de
branding (la marca de un producto, asociada a la trama). No ocurre asi, no se
comporta como un prototipo, cuando introducimos el caracter de seriacion,

habitual en la programacién televisiva, ya que por un mismo copyright y con



economias de escala, fabricamos un nimero de capitulos o episodios determinados
por la audiencia. También se puede considerar “prototipo” al piloto, produccion en

pruebas, para que la televisién adquiera la produccién en firme.

Al igual que ocurre en Europa, los productores de cine espafioles, no pueden
arriesgarse a invertir el cien por cien del coste del producto, o el cien por cien de
su parte en la coproduccidn, y a su vez, costear el lanzamiento y posicionamiento

del producto en el mercado.

Los productores requieren de las ayudas oficiales y de la venta anticipada de
derechos a los operadores televisivos, dadas las condiciones draconianas del
mercado: colonizacién del cine americano ocupando las mejores pantallas y
desplazando de las mejores fechas de estrenos a las peliculas espafiolas, cuestion
nunca resuelta, y peaje impuesto por el transvase arancelario con Estados Unidos;
pago por cesion de derechos a los emisores muy por debajo del valor
segundo/publicidad y cierta arbitrariedad en el proceso de seleccién de los
proyectos que compiten por la audiencia. Todo ello, impone arritmias en el sistema
productivo, yendo la industria audiovisual a golpe de la salida de las ayudas al cine

y de los cambios en las diferentes direcciones generales que tocan el audiovisual.

Bien, tras conseguir ordenar las cuestiones financieras, cerramos el casting, el
vestuario acorde con la época, los colaboradores que aparecerian en imagen y los
permisos para grabar en las localizaciones elegidas en cuatro paises. Comenzaba la
verbena. Por logistica, era mejor seguir la itinerancia del personaje, primero

Espafia, luego Francia, Inglaterra y México.

Como era una produccion documental y no podiamos permitirnos trasladar
todo el circo de pais en pais, optamos por grabar todas las acciones de los actores
en diferentes localizaciones espafolas, y asi desde los interiores de la casa de Lord
Holland e interiores del castillo de Vincennes, hasta los escenarios mexicanos, las
sesiones de actores las grabamos en Espafia, adaptando luz, paisajes y decorados a

las atmosferas de la época. También por las mismas razones, debiamos elegir



cuidadosamente a los entrevistados. Debian estar en nuestro lugar de paso, hablar

castellano, tanto en Francia como en Inglaterra, para evitar doblajes y subtitulados.

En un puzzle de localizaciones por la geografia espafiola, grabamos en
Zaragoza, Belchite, Madrid, Egea de los Caballeros, Sos del Rey Catdlico, Labiano,

Otano, Noain, Tudela, Fuendetodos, Gerona, Barcelona, Poblet y Vall d"Alba.

Los sistemas digitales actuales permiten el almacenaje en discos duros de
memoria que se insertan en la camara, facilitando una gran autonomia de rodaje.
Por otra parte, y salvando los problemas con las aduanas, la uniformidad de las
camaras permiten contratar en los paises de corte occidental, los mismos equipos
en sistema pal. Para evitar problemas, los equipos espafioles comenzaron y

acabaron la grabacion.

Bueno, resumiendo, la grabacién de “Mina” se hizo en el tiempo convenido, el
montaje, la musica, los créditos, la infografia y las mezclas transcurrieron sin

ninguna dificultad.

Finalmente, lleg6 la hora de la verdad, y la primera parte de la pelicula fue
presentada en los cines Palafox de Zaragoza y en la Casa de América, ante un

publico fiel y la presencia institucional.

La pelicula fue emitida por Televisidon Espafiola y Aragon Television en horario

imposible, y sin ningin apoyo promocional.

Bien, al contrario, fue presentada en el Auditorio Nacional de México DF, el
mayor de América Latina, con capacidad para 10.000 espectadores. La aceptacion
por los mexicanos fue unanime, les descubrimos una nueva mirada de su héroe
que rotula calles y plazas, aeropuertos, colegios y comercios, y les mostramos que
hay mucho por hacer para cuidar el magnifico patrimonio de quien abandero la

libertad y se sacrifico por su pais.



Ah! Las imagenes de un buscador de tesoros en el Fuerte del Sombrero, donde
se halla el monumento a los martires insurgentes: Pedro Moreno y Xavier Mina,
provoco sorpresa e indignacion en el publico. Javier Nart, y la historiadora
guanajuatefia, Iliria Flores, le entrevistaron y mostré con total naturalidad,

monedas realistas y otros pequenos tesoros, que ese mismo dia habia encontrado.

Canal 22, televisora cultural de gran popularidad entre los mexicanos, hizo una
campafia de promocion extraordinaria, y la pelicula recibio el apoyo del publico, y
el reconocimiento del Festival de Morelia. Asi, fue nominada en siete categorias en
el Festival Pantalla de Cristal que concede el publico de la ciudad de México DF,
considerados los Emmy mexicanos, y se alz6 con dos premios Pantalla de Cristal al

mejor documental de 2009 y a los mejores valores de produccion.

Ustedes se preguntaran, ;y para qué ha servido producir la pelicula “Xavier
Mina, suefios de libertad. Los Sitios de Zaragoza”?. ;Hemos satisfecho la
oportunidad que nos brindaba el personaje con el publico espafiol?. ;Ha
contribuido a unir los lazos entre Espafia y México?. ;Ha ayudado a los mexicanos a
conocerse mejor?. ;Ha servido para que la Comisidn del Bicentenario dispusiera de
la primera produccion audiovisual?, ;Ha servido para que el Instituto Cervantes
ofrezca el visionado de la pelicula en su red? o, aunque sea minimamente, ;hemos
contribuido a mejorar la percepcion que los hispanoamericanos tienen de los

espafnoles?.

A los espafioles, en algunos lugares de Iberoamérica, se nos sigue
considerando, como arrogantes y conquistadores. Puedo citar una anécdota que
me ocurrid en DF hace unos afios con motivo de la producciéon “Mina”. Paseando un
dia por una calle de la Zona Rosa, ensimismado por la cita que tenia a unas cuantas
cuadras en el hotel Sheraton, me abordé un hombre pidiéndome una limosna, lo
despaché con una negativa, acostumbrados como estamos en las grandes urbes a
no prestar atencion cuando alguien acerca su mano a pedir. El hombre, no era un
mendigo, me preguntd: ;espafiol?, le contesté que si. Inmediatamente me

respondié con una sonrisa que sonaba a desprecio: “jespafiol!, jconquistador!”.
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Esto me dejo noqueado todo el dia. Creo que en parte contribuye a nuestra

“arrogancia” el uso del idioma que los iberoamericanos han sabido atemperar.

La respuesta a todas esas preguntas, al margen de los amigos inolvidables y
solicitos que haces a tu paso, son las personas e instituciones que de forma gratuita
colaboran, y las satisfacciones que vas encontrando a medida que se pasa la
pelicula en foros, universidades y televisiones de medio mundo, y que sus
imagenes y pequefias aportaciones, sirven de base para la investigaciéon y dar a

conocer la verdadera historia de Xavier Mina.

Mujeres en armas.

En una conversacion con Vicente Aranda sobre Agustina de Aragon,
mientras preparabamos el largometraje “Tirante el Blanco”, corria 2004, éste me
comentd que Enrique Cerezo le habia encargado un guién sobre Agustina de
Arag6n para las conmemoraciones, y que sentia una gran atraccion por la heroina
oriunda de Barcelona, por su aventura humana, y porque la verdadera historia
todavia no estaba escrita. Aludia al encuentro entre Goya y Agustina, como de alto

voltaje.

Goya viajo a Zaragoza a instancias del general José de Palafox, tras el primer
Sitio, en octubre de 1808. Este viaje a Zaragoza fue el comienzo de la serie de
grabados conocida como “Los desastres de la guerra”, y entre estos, el grabado
“iQué valor!”, donde Goya reproduce la imagen de la heroina de Zaragoza, uno de

los pocos grabados sobre hechos concretos realizado por el genio de Fuendetodos.

Asi pues, la verdadera historia de Agustina todavia no estaba escrita.
Cuando a finales del 2008 debiamos preparar un nuevo proyecto, la frase de
Aranda sobre Agustina vino a mi memoria, podriamos preparar un documental
sobre ella, pero el Bicentenario de los Sitios ya estaba finalizando, asi que,
surgieron varias iniciativas entre el equipo que habiamos hecho “Mina”. La mas
destacada era establecer paralelismos entre Agustina de Aragdén y una madre

coraje, representacion de las modernas heroinas en los conflictos de la antigua
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Yugoslavia, Libano o Afganistan. Esta idea fue discutida y muy bien fundamentada
por asesores del ejército, especialmente por el general de division en la reserva,
Javier Zorzo, entrafiable y experto asesor de diferentes organismos como ONUCA y
OTAN, pero finalmente fue descartada por el momento critico de las tropas
espafolas en Afganistan y su complejidad de produccién. Asi pues, adoptamos el
camino que parecia menos complejo, el estudio de las heroinas a un lado y otro del
Atlantico en el contexto de los Bicentenarios. Queria repetir la experiencia con el
realizador Albert Solé, pero éste estaba ocupado en un nuevo proyecto y en la
promocion de su pelicula “Bucarest”, y sugiri6 como realizador y guionista a Diego
Mas Trelles, experto documentalista, que propuso como compaiiera en el guidn a

Lola Guerrero de Mingo.

De nuevo, el entusiasmo y apoyo econémico vino desde el Gobierno de
Aragoén, el Ayuntamiento de Zaragoza y la Sociedad Estatal de Conmemoraciones

Culturales, SECC, que se sumaron a la iniciativa.

Estos apoyos, no obstante, no eran suficientes para un proyecto que tenia
un presupuesto que rondaba el medio millén de euros. Esperabamos pues, contar
con la colaboracion del Ministerio de Igualdad, Defensa, Bicentenario, TVE, Aragon
TV, Bicentenario de México, y de las televisiones de México, Ecuador, Bolivia y

Argentina.

La crisis estaba en alza, los presupuestos se resentian, los bancos cerraban

el grifo y peligraba la produccion.

Tras estudiar las oportunidades que el Bicentenario de la Independencia de
las Republicas iberoamericanas nos ofrecia, tomamos la iniciativa de dedicarle una
primera parte a Agustina de Aragén, llamada originariamente, Agustina Maria
Raimunda Saragossa Domenech, como representacion maxima de las heroinas
espafolas, y una segunda parte, dedicada a las heroinas iberoamericanas. Pero,
icudles heroinas iberoamericanas?. Y tratandose de un proyecto audiovisual
iberoamericano, ;coOmo interesar a una audiencia de habla hispana, fragmentada,

inconexa, y poco dada a veces a compartir mitos?.
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Inmediatamente, surgieron las dificultades. Las primeras, la falta de
conexion entre los/as investigadores/as y la falta de ensayos transnacionales que
agruparan bajo el contexto de Independencia, a las heroinas de un lado y otro del
Atlantico. Esta cuestidon parece baladi, pero es de total importancia para analizar
las consecuencias que la irrupcién de la Constitucién de Cadiz provocéd en la
incipiente desazdn de las independencias emergentes, y en la actitud y conciencia

politica de las heroinas iberoamericanas.

En México, en Ecuador, en Argentina, en cualquier pais de América Latina,
se desconocen los héroes y heroinas del pais vecino, asi pues, ;como iban a
conocer en lberoamérica a Agustina de Aragon?, y la pregunta a la inversa,
iconocemos los/as espafioles/as a las heroinas de Nueva Espafia, algunas de
origen criollo? ;Nos suenan los nombres de las mexicanas, Josefa Ortiz de
Dominguez, la Corregidora, Leona Vicario, la Giiera Rodriguez o Gertrudis
Bocanegra; la ecuatoriana-colombiana-venezolana Manuela Saenz o la boliviana-
argentina Juana Azurduy?. Estas son las mas conocidas, pero hay muchas mas

documentadas, y otras por descubrir.

Television Espafiola comenzaba a desarrollar la serie de ocho libertadores,
nosotros, tratariamos de recoger en las mencionadas heroinas, la representacion

de todas, haciendo hincapié en su perspectiva de género.

Bien, de esto va la pelicula “Mujeres en armas. Primera parte: Agustina de
Aragén. Segunda parte: Las libertadoras de América”, que recientemente hemos
terminado. Pero, ;cdmo concluimos satisfactoriamente este largometraje

documental, que tiene opcionalmente la posibilidad de emitirse en dos episodios?.

De nuevo, empezabamos el proceso de documentacion, con la colaboracién
de Nart, Ortufio, Maroto; con la incorporacion de los guionistas ya mencionados al
que me uni, y el director, a los que se adhirieron los asesores espafoles Herminio
Lafoz, por Agustina de Aragon, Manuel Chust, por las heroinas iberoamericanas, y

Marieta Cantos y Alberto Ramos en lo referente a la Constitucion de Cadiz. Sobre
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las heroinas iberoamericanas, dada la falta de informacién y de publicaciones,
habia que tejer una red de historiadores/as en el continente americano, y les
encontramos en puntos muy diversos, desde Jaime Rodriguez en la Universidad de
Irvine, California, hasta Marcela Costales en la Mitad del Mundo, en el distrito de

Pichincha, Quito, o, a Maria Luisa Soux, en La Paz.

El departamento de documentacion se dividi6 en dos para que fluyera la
informacion. Debiamos terminar la pelicula antes de que concluyera 2010 y

finalizaran las conmemoraciones de la independencia mexicana.

Respecto a la investigacion sobre Agustina de Aragon, habia muchos cabos
sueltos, y grandes cuestiones a debatir: ;Naci6 Agustina en Barcelona?. ;Disparé
Agustina el famoso botafuego?. ;Existiéo el amante de Agustina del que tanto se
habla en las novelas?. j;Fue realmente la primera mujer militar?. ;La pinté Goya en
otros lienzos ademas del famoso grabado?. ;Utiliz6 Palafox deliberadamente el
acto heroico en el Portillo como arma de propaganda contra el ejército
napoleodnico?. ;Por qué el icono de Agustina es utilizado, y apropiado de forma
indistinta, por ambos bandos en la Guerra Civil espafiola?. ;Realmente conocid
Lord Byron a Agustina, reflejada en su poema Childe Harold?. Las preguntas son
interminables, pero no hay duda de que por muy diferentes motivos, la imagen y
heroicidad de Agustina pervive en el imaginario colectivo de los espafioles y esta

presente en muchas plazas y calles de la geografia espafiola.

Todas estas cuestiones plateadas anteriormente, y otras nuevas, las fuimos
desbrozando con el estudio de las novelas y ensayos publicados, las proclamas,
documentos, pinturas, esculturas, tarjetas postales, zarzuelas, teatro, cine, cOmic, y
testimonios de los investigadores. Ello nos fue dando una idea de la envergadura

del personaje.

Para facilitar la ubicacion del espectador, dada que la vida de Agustina es
enormemente rica en matices y muy larga, vivié en Barcelona, Zaragoza, Valencia,
Tarragona, Cadiz y Ceuta, lugar donde muri6é a la edad de 71 afios, en 1857,

decidimos dividir la parte de Agustina en dos: la primera, su itinerante vida, y la
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segunda, el tratamiento de su imagen. El cruce de toda la informacién dio sus

resultados, podiamos responder a todas las cuestiones planteadas.

La estructura que el realizador Diego Mas Trelles propuso con caracter
general, era apoyarse en los testimonios de los investigadores, grabar en los
principales lugares donde ocurrieron los hechos, apoyarse en la iconografia
existente, y recurrir al cine para ilustrar imagenes de la Guerra de la
Independencia, asi nos valimos de secuencias de peliculas y series como: “Agustina
de Aragon” de Florian Rey (1929) y “Agustina de Aragoén” de Juan de Orduiia
(1959), “Los desastres de la Guerra” de Mario Camus (1983), y “Popioly” de Andrej
Wajda (1965).

De la primera parte, la vida de Agustina, citada brillantemente en el articulo
“Mujeres e Independencia” de Valentina Fernandez Vargas, y a destacar entre otros
pasajes, las declaraciones de Ana Maria Freire, que argument6 pros y contras de la
novela escrita por Carlota Cobo, hija de Agustina “La ilustre heroina de Zaragoza ¢
la célebre amazona de la guerra de la Independencia, dejando claro que el marido
que acompafia a Agustina en sus hazafias no lo es en la realidad historica; las
afirmaciones del historiador Herminio Lafoz, autor de “José de Palafox. Memorias”
(Editorial Comuniter, 2007) y “Zaragoza 1808. Revolucidon y guerra” (Editorial
Comuniter, 2006) sobre que hay constancia de que varias mujeres dispararon un
botafuego y que dicha accion bien pudo ser ejercida por Agustina; las
declaraciones de Aurora Bautista, intérprete de “Agustina de Aragon”,
contandonos emocionadamente cémo fue el rodaje de la pelicula, la reaccion del
publico ante el estreno y el clamoroso éxito; la magnifica coleccion que sobre
Agustina tiene el abogado y coleccionista Francisco Pala Laguna, con varias
colecciones de coloreadas tarjetas postales y ejemplares originales e incunables, a
destacar un ejemplar original del libro de poemas de Lord Byron; y finalmente, la
entrevista en el palacio de Bureta, a la condesa Maria del Carmen Izquierdo,
mostrandonos el ajuar empleado para socorrer a los heridos de los Sitios, y las
dependencias donde el general Palafox departia con la condesa, Maria de la

Consolacion Azlor.
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Del tratamiento de la imagen de Agustina y de la creacién del mito, de su
aprovechamiento por diferentes corrientes ideoldgicas, y especialmente, por los
dos bandos en nuestra Guerra Civil, dan buena cuenta las opiniones de las/os
historiadoras/es: Valentina Fernadndez Vargas, autora de “La Guerra de la
Independencia 1808.1814. El pueblo espafol, su ejército, sus aliados frente a la
invasion napoleodnica”; Xosé Manuel Nufez Seixas, autor de “jFuera el invasor!
Nacionalismos y movilizaciéon bélica en la Guerra Civil espafiola (1936/193)”
(Editorial, Marcial Pons, 2006); Marta Garcia Carrién, autora de “Sin
cinematografia no hay nacién” (Editora Institucién Fernando el Catolico, 2007;
Mari Cruz Romeo, autora de “Heroinas y patriotas: Mujeres de 1808” (Coleccion
Historia / Serie Menor, 2009) junto con Irene Castells y Gloria Espigado; Nuria
Marin, autora de “Mujeres. Los Sitios de Zaragoza (1808-1809)” (Editado por
Fundacién Zaragoza 2008); y Maria Antonia Fernandez Jiménez, autora de
”Crénicas periodisticas: Guerra de Africa (1859-1860)” (Editorial Biblioteca Nueva,
2003).

Otros aspectos a subrayar, es el ahinco y fortaleza de Agustina por alcanzar
el grado de teniente, y ser considerada militar hasta su muerte, y el intento de

convertir a Agustina para el cine, en una moderna y exuberante Lara Croft.

El historiador Juan Francisco Fuentes, autor del “Diccionario politico y
social del siglo XX espafiol”, junto con Javier Fernandez Sebastian (Alianza
Editorial, 2008), fij6 los parametros politicos, militares y sociologicos de la
Independencia espafiola y las consecuencias que derivaron en la Constitucion de
Cadiz, al igual que Enrique Ayala Mora, autor de “Historia General de América
Latina, Vol. VII” (Editorial Trotta, 2007), Rector de la Universidad Andina
Bolivariana de Quito, marcé la situacion politica irreversible sufrida en Espafia
como consecuencia de la invasion napoleonica, y las derivaciones que estos hechos
tendrian en el desmembramiento del imperio espafiol en América. Por ultimo,
Jaime Rodriguez Ordéiiez, director del Latin American Studies de la Universidad de
California (Irvine) y autor de “La revolucion politica durante la época de la
Independencia. El reino de Quito 1808-1822" (Universidad Andina Simén Bolivar,

2006) y “La Independencia de la América Espafiola” (Fondo de Cultura Econémica
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de México, 1996), explicé con claridad, porqué las naciones tienen que crear

héroes y heroinas, y estos devenir en mitos.

Para iniciar la produccion de la parte americana, habiamos decidido introducir
junto a las/os historiadoras/es, otras voces comprometidas con el papel de la
mujer en la Independencia americana, desde una perspectiva de género, asi dimos
cabida a la antropdloga mexicana de formacidn psicoanalitica Marta Lamas, autora
de “Mirada feministas sobre las mexicanas del siglo XX” (F.C.E., 2008),
coordinadora editorial de la revista “Debate feminista”; a las escritoras mexicanas
Elena Poniatowska, autora de “Leonora” (Editorial Seix Barral, 2011) y Carmen
Boullosa, autora de “Las paredes hablan” (Editorial Siruela, 2010), donde la
primera, definié la naturaleza de la mujer mexicana de hoy y sus personales
opiniones sobre las soldaderas, y la segunda, casada con Mike Wallace, autor del
Premio Pulitzer Gotham: A History of New York City to 1898, que nos acompaii6 en
la entrevista, nos ofreci6 una visién precisa y casi panegirica sobre la
independencia de México, tomando como expresion “las venas en las que abrevaba
Espafia”, y como referencia los poemas de Sor Juana Inés de la Cruz y el libro “Las
venas abiertas de América Latina” de Eduardo Galeano“ (Editorial Siglo XXI, 2003);
a la actriz y dramaturga Ofelia Medina, intérprete protagonista de “Gertrudis
Bocanegra”, dirigida por su hermano Ernesto Medina (1992), con sus peculiares
declaraciones sobre el Bicentenario; a Angeles Gonzalez Gamio, autora de “Charlas
de café con Josefa Ortiz de Dominguez” (Editorial Grijalbo, 2009), cronista de la
ciudad de México, que nos descubrio lugares y documentos de la Corregidora, que
no figuran en las guias de la ciudad; al expresidente de Bolivia, Carlos Mesa
Gisbert, con su interpretacién del papel jugado por las heroinas iberoamericanas; a
Nora Quispe del Centro Gregoria Apaza de El Alto (Bolivia), por su declaracion de
las carencias que sufre la mujer en Latinoamérica; a Maria Galindo, psicéloga,
pensadora feminista, locutora de Radio Deseo y directora de Mujeres Creando, por
su valentia y su contundencia al interpretar la colonizaciéon de la mujer en esa

parte del continente y la identificacion del héroe con la figura de Dios redentor.

Solicitamos con varios meses de antelacidon entrevistas a los presidentes

Rafael Correa y Hugo Chavez, por la significancia patria de Manuela Saenz
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(ecuatoriana-colombiana-venezolana), y a los presidentes Evo Morales y Cristina
Fernadndez de Kirchner, por otro tanto con Juana Azurduy. Nuestro interés, y
especialmente en La Paz y Sucre, era introducir declaraciones de indigenistas,
especialmente de Alvaro Garcia Linera, Vicepresidente de Bolivia, para cruzar
dichas declaraciones con las de Carlos Mesa, pero no hubo forma. Si estuvimos en
Sucre, presentes en un acto reivindicativo de Evo Morales, y sus declaraciones

figuran en la pelicula.

Las manifestaciones de las/os historiadoras/es, fueron clarificadoras trazando los
perfiles y los hechos historicos de las heroinas, tanto en México DF, Querétaro,
Puebla, por este orden, Lourdes Somohano, Beatriz Padilla, Patricia Galeana,
autora esta ultima de “La historia de las mujeres en México” (Editorial Federacion
de Mujeres Universitarias (FEMU), 2011) y Montserrat Gali; como las de Ecuador,
en las historiadoras Marcela Costales y Ana Maria Alvarez, directora del Museo
Manuela Saenz; en La Paz, Maria Luisa Soux, y en Sucre, Ana Maria Lema, directora

del MUSEF, y Mario Linares, director de la Casa de la Libertad.

Entre las sorpresas encontradas, la casa esquinada de Josefa Ortiz de
Dominguez, la Corregidora, en calle Correo Mayor en México DF, hoy en estado
ruinoso, poblada en su planta inferior por puestos de souvenirs, y sin ninguna
inscripcion que la acredite; el extraordinario trabajo acometido por Marcela Inch,
directora de la Biblioteca Nacional de Bolivia, al frente de numerosos documentos
y correspondencia originales de la heroina Juana Azurduy de Padilla, documentos
originales que nos permitié reproducir y forman parte del legado de esta
produccion; la espectacular vidriera del salén de reuniones de la Universidad
Andina Bolivariana que reproduce las efigies de las heroinas: Manuela Saenz,
Maria Parado Bellido, Luisa Caceres Arizmendi, Rosita Campuzano, Manuela
Cafiizares, Juana Azurduy, Policarpa Salvatierra, La Negra Fernanda; el estado
ruinoso de la casa de Manuela Saenz de Aispuru en la Hacienda Cataguango, que
segun palabras de su arquitecto, espera recibir los fondos del gobierno para
comenzar las obras; las inscripciones de Josefa Ortiz de Dominguez y de Leona
Vicario, cuyos restos se hallan en la Columna del Angel en el Paseo de la Reforma

en México DF; la decepcidn en el Museo Manuela Saenz de Quito, que carece de los
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suficientes apoyos del gobierno, con imagenes religioso-barrocas que nada tienen
que ver con la heroina, y que disponiendo de correspondencia original de Manuela
Sdenz con Simoén Bolivar, segin dice su directora, Ana Maria Alvarez, se
encuentran en béveda y no pueden verse; y por ultimo, recordar el bajativo pisco
que estuvimos a punto de tomar en un restaurante de La Paz, servido en un
recipiente de cristal cubierto, que contenia en su interior una impresionante

serpiente boa, y que la prudencia del realizador evito.

Para la parte iberoamericana, contamos con las imagenes de las peliculas:
“Gertrudis Bocanegra” de Ernesto Medina (1992) y “Giiemes, la tierra en armas”
de Leopoldo Torre Nilsson (1971). Tuvimos que descartar materiales de

procedencia analédgica y mala conservacidn.

Tras un periplo por México DF, Querétaro, Puebla, Quito, En mitad del
mundo, La Paz, Sucre y Lima, regresamos a la sala de montaje en Madrid,
adaptamos normas de las grabaciones de diversa procedencia en ciclos y NTSC,
sonorizamos, creamos la cabecera, hicimos la infografia, preparamos los créditos y

finalmente mezclamos la pelicula.

Ahora, la pelicula tiene vida propia, le queda las emisiones por televisién en

Europa y América y la circulacion por festivales de cine.

Las muestras de apoyo al documental recibidas de diferentes instituciones
del Estado e investigadoras/es, se resumen en la expresion: “necesaria
contribucién al conocimiento del las mujeres que dieron su vida por la libertad”.
Ahora, solo cabe esperar, a que las televisiones publicas y privadas programen y

emitan la pelicula.

A fecha de hoy, 2013, TVE ha declinado adquirir la pelicula “Mujeres en
armas”, por considerar, segun palabras textuales: que “Agustina de Aragdn, esta
muy vista, y que las heroinas latinoamericanas son desconocidas para el publico

espafiol”.
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Acostumbrado a producir “peliculas de época”, basadas en adaptaciones de
clasicos de la literatura catalana y/o valenciana, y cuya presencia de fondo, en
mayor o menor medida, es la guerra, como son: “Laura, a la ciutat dels sants”
(Miquel Llor), dirigida por Gonzalo Herralde; “La Punyalada” (Maria Vayreda),
dirigida por Jordi Grau; “Si te dicen que cai” (Juan Marsé), dirigida por Vicente
Aranda; “Els Secrets de Meissen / El Secreto de la porcelana” (Josep Palomero),
dirigida por Roberto Bodegas; y “Tirant lo Blanc - The Maiden’s Conspiracy”
(Joanot Martorell), dirigida por Vicente Aranda, constato que la representacion de
la realidad historica que provee la literatura, a través de la fabulacion subjetiva de
los autores y su correlacién: escritor, guionista, director, fotégrafo y musico,
contrasta con la organizacion metodolégica del documental que busca en el rigor

historico, la apariencia de objetividad.

El cine, el lenguaje filmico, aplicado a la informacion de los hechos bélicos,
supone un soporte de primera magnitud para la identificacion del publico con la
realidad histdrica, y como deciamos al principio, las nuevas tecnologias de la
informacion son la base para fijar en la retina los acontecimientos pasados,

presentes y tal vez futuros.
Enrique Viciano © Febrero, 2011

Productor, director y guionista.

Miembro de la Academia de Ciencias y Artes Cinematograficas de Espaiia.
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